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Introduction from the Editors

Estimados Colegas,

Bienvenidos al curso y a este taller para profesores de AP Literatura. Este afio el manual
incluye nuevos materiales pedagdgicos que esperamos sean interesantes y ttiles. Con este
innovador modelo de manual los participantes en el taller podran llevarse lecciones
practicas, actividades para el salon de clase y articulos relacionados con las obras literarias
del curso. A partir ya de este afio, los materiales se enfocaran cada afio en un aspecto
critico, un tema literario, un género o una destreza lingiiistica. El primer manual de este
tipo es éste que tiene usted entre las manos, que se centra en la enseflanza de la poesia. En
otras ediciones posteriores se cambiara el enfoque con el fin de mantener el dinamismo y
la utilidad de los talleres.

Uno de los aspectos mas atractivos del curso de literatura es la libertad que tiene el
profesor para organizarlo de acuerdo con sus propios criterios. El acercamiento a la
poesia que se presenta en el manual de este afio ejemplifica el estudio de los géneros
literarios. Aunque en el manual naturalmente no es posible presentar todo lo que hay que
saber sobre la poesia ni analizar todos los poemas de la lista, confiamos en que todos los
participantes en el taller encontrardn materiales y conceptos nuevos en los ejemplos.

Nos agrada mucho compartir con ustedes el excelente trabajo de unos colegas muy
talentosos cuyo profundo conocimiento de las obras y los poetas y del analisis poético se
ve en esta rica y variada coleccidn de recursos didacticos. Ademas de disfrutar de una
entrevista con la poeta Aurora Luque, ustedes podran aprovechar para sus clases los
ejercicios e ideas aportados por un distinguido grupo de colegas de nivel secundario y
universitario.

k2fs e

Rita Goldberg Ken Stewart

Chief Reader, 2003-2004 Content Editor

St. Lawrence University Chapel Hill High School
Canton, New York Chapel Hill, North Carolina
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Poesia

Gustavo C. Fares
Lawrence University
Appleton, Wisconsin

;Qué es la poesia? El origen de las palabras es siempre instructivo; en nuestro caso,
“poesia” viene del griego, de poiesis, que significa creacién, construccion, fabricacion, es
decir, que identifica aquello que tiene algo de creativo a la vez que algo de artificial. Me
parece que una imagen apropiada para describir esta actividad creativa y artificial es la del
carbon. ;Por qué? Pues asi como el carbdn, elemento comun si los hay en la naturaleza,
bajo presion se convierte en diamante, asi el lenguaje, elemento comun si los hay en la
cultura, bajo la “presiéon” de las circunstancias, de la imaginacidn, de la necesidad, se
vuelve poesia.

No toda poesia es verso ni todo verso, poesia. Es posible utilizar el lenguaje tanto en prosa
como en verso para expresar belleza, sentimientos, ideas y emociones. Frente a una prosa
que se puede designar como “poética” existe también un lenguaje en versos que explica o
narra mas que expresa, sin dejar por eso de ser poesia. Unos buenos ejemplos de este
ultimo caso son los poemas homéricos, narraciones no de sentimientos subjetivos, sino
histéricas y miticas que la forma poética ayudaba a memorizar y a transmitir de
generacion en generacion.

Si ambas formas del lenguaje, prosa y poesia, pueden tratar temas similares, la diferencia
entre ellas no esta, pues, en lo que dicen, sino en la forma cémo lo hacen, en la
versificacién que caracteriza a la poesia. Generalmente, aunque no siempre, esta
versificacion incluye una cierta musicalidad, un ritmo. A modo introductorio, entonces,
propongo que llamemos poesia al lenguaje que se usa con diferentes fines, expresivos o
narrativos, pero que esta formalmente distribuido en versos o en conjuntos de versos. Las
reglas y demds aspectos técnicos de la poesia se describen en la disciplina llamada poética.

Para dar al lenguaje esa musicalidad antes notada, las palabras en la poesia se combinan
de maneras ya fijas, siguiendo esquemas de larga data, ya originales, sobre todo a partir
del siglo pasado, sin por eso dejar de lado, en la mayoria de los casos, el ritmo y la
musicalidad. En la poesia en espaiol los elementos mas importantes para la versificacion
son dos: el numero de silabas de cada verso, o métrica, y el ritmo, dado por la acentuaciéon
del conjunto de palabras. Para poder determinar la métrica se debe identificar el tipo de
verso, analizando la acentuacion de su tltima palabra. Esta puede ser: aguda, grave,
esdrdjula o sobresdrujula de acuerdo al acento. A estos dos elementos, métrica y ritmo,
debe agregarse un tercero, la rima, producto de las estructuras fonéticas que se combinan
formando sonidos coincidentes. La rima es la igualdad o repeticion de sonidos en dos o
mas versos, contandose a partir de la tltima vocal acentuada. Hay dos tipos de rima: i)
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asonante o vocalica y ii) consonante o perfecta. En la rima asonante la repeticiéon de
sonidos se da en las vocales a partir de la silaba acentuada y en la consonante o perfecta,
se incluye también a las consonantes.

Las palabras en la poesia se ordenan en versos. El verso puede definirse como un con-
junto breve de palabras, que generalmente expresa ideas cortas, y que se ordena, en la
mayoria de los casos, de acuerdo al ritmo y a la musicalidad del lenguaje. Por el nimero
de silabas los versos se dividen en arte menor y en arte mayor. Los de arte menor son los
que tienen de dos a ocho silabas y los de arte mayor tienen de nueve silabas en adelante.
Un grupo de versos forma una estrofa. Una estrofa se forma por varios versos, los cuales
comparten alguna caracteristica de ritmo, medida o rima. Un conjunto de estrofas que
guardan relacion entre si por medio del nimero de silabas y la rima forma un poema.
Cuando entre los versos de una estrofa no existe una relacion de acuerdo a las reglas que
mencionamos antes (nimero de silabas o rima), se denominan versos libres, blancos o
sueltos. Los versos sueltos son aquellos que no riman con otros versos que si riman
dentro de la estrofa. Cuando los versos no se ajustan a un numero de silabas ni tienen
rima entre ellos se les llaman versos libres.

Hay, ademas de la poesia descrita, otros tipos de poesia que desafian, de diversas mane-
ras, las convenciones explicadas mas arriba. Como hemos dicho, el elemento basico de la
poesia es el lenguaje, formado por las palabras, y éstas son sonidos con un significado, un
sentido que, cuando se escribe, queda expresado en signos visuales. Los mismos han sido
enfatizados, a costa del significado, por algunos tipos de poesia contemporanea, que
presta mas atencion a las caracteristicas visuales del signo que a su sentido. La misma ha
encontrado cultores tanto en América Latina, como en Estados Unidos y en Europa, y
debe tenerse en cuenta cuando se realiza un estudio de la poesia.

Lo dicho en esta breve introduccion acerca de la poesia puede ayudar a los estudiantes de
espafiol a ir conociendo las estructuras creadoras de la lengua, a la vez que lo familiariza
con aspectos quizas nuevos en el curso de sus estudios secundarios. Verso, musicalidad,
ritmo, estrofa, poema, acentuacion, aspectos visuales, son temas que enriquecen el estudio
de la lengua, aumentan la capacidad critica y hasta creadora de los estudiantes, y los
embarcan en un proceso de apreciacidon de lo que estudian. Los estudiantes que conocen
el placer de la lengua, y no sélo su rigor, hacen propio el aprendizaje y lo transforman en
algo placentero, fructifero y duradero.
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El poder del sonido

Ana Colbert
Milton Academy
Milton, Massachusetts

Cuando ensefio poesia, empiezo preguntando a mis alumnos qué es lo que distingue a
este género de la prosa: qué es exactamente la poesia. Tras discutir las respuestas habitu-
ales—emocion, belleza, imaginacion, riqueza expresiva, ritmo y rima—trato de que los
estudiantes descubran y definan su rasgo esencial, su elemento claramente distintivo.
Ellos mismos pueden recordar con facilidad ejemplos de poemas sin rima y de prosa rica
en emocion, imaginacién y ritmo. No es dificil llegar a la conclusiéon de que aunque todo
género literario contiene los dos elementos de las ideas—contenido y estructura, o
forma—el equilibrio en la poesia se inclina hacia el segundo. La brevedad relativa de un
poema requiere mayor intensidad y concentraciéon semantica y expresiva. La prosa
presenta y explica, mientras que la poesia sugiere y evoca.

;Coémo, pues, consigue la poesia tal densidad expresiva? El poeta usa un lenguaje rico en
recursos retoricos: imagenes, metaforas y simbolos que provocan una complejidad de
emociones y sensaciones; palabras con fuerte carga connotativa y ambigiiedad de
interpretaciones; sonidos que afladen sugerencias mas alla del mero significado de la
palabra. Combinadas, las selecciones del poeta crean un intrincado efecto estético que
apela a la mente e impregna los sentidos, enriqueciendo el significado a través de la
estimulacion sensorial.

En esta breve leccion, me voy a limitar a unos cuantos poemas que utilizo para despertar
en mis estudiantes la sensibilidad hacia el uso del sonido. Es, por supuesto, indispensable
leer el poema en voz alta y permitir que ritmo y sonido, junto con su contenido

semantico, penetren en el lector de forma intuitiva y emotiva.

Empezamos con un poema muy breve y accesible de Juan Ramoén Jiménez.
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Luz tu

Luz vertical,
luz tu.

Alta luz tu,
luz oro,

luz vibrante,
luz tu.

Y yo la negra, ciega, sorda, muda sombra horizontal.

Con permiso de los HEREDEROS DE JUAN RAMON JIMENEZ.

Inmediatamente después de leer el poema pregunto: «;Me podrias explicar qué dice el
autor? ;Qué te hace sentir?»

Los estudiantes captan que la voz lirica, é, esta exaltando al ti-ella, rebajandose a si
mismo. Un analisis detallado de los paralelismos y antitesis en los conceptos y palabras
del poema prueba la idea que habian percibido intuitivamente. Pido a los estudiantes que
escuchen de nuevo, animandolos a que oigan el sentido, a que sean receptivos a los
efectos del sonido. Perciben asi el de los seis rapidos versos de luz seguidos y contrastados
por el laboriosamente lento verso final, negra, ciega, sorda...

;Cudl es la vocal mas frecuente en la primera parte, la seccion de t1i? Predomina la u.
;Con qué efecto? Es ligera, corroborando el sentido de ti como ser espiritual, etéreo,
brillante. Tiene un efecto elevador. En contraste, ;cudles son las vocales mas utilizadas en
la parte de yo? Las oes y las aes, pesadas, lentas, que refuerzan la condicién de él, material,
terrena, oscura. El asindeton (ausencia de la conjuncion y) desacelera la lectura, creando
pausas y contribuyendo a la sensacion de pesadez, indelicadeza y compacidad. Animo
también a los alumnos a que hagan conexiones, a que relacionen el sonido con el aspecto
visual. En este caso, la presentacion grafica del poema, en combinacién con la seleccion
de palabras especificas y la sonoridad, forman un conjunto expresivo que ilustra para los
estudiantes una totalidad muy lograda y elocuente de qué es lo que dice el poeta y como
lo dice.

Aungque el efecto sonoro de un poema se presta a un acceso inmediato, su interpretacion
es mas ardua. Por ejemplo, la repeticion de un sonido, aliteracidn, es relativamente facil

de observar por parte de los alumnos, que encuentran, sin embargo, mayor dificultad en
interpretar su efecto preciso.
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Los siguientes versos de “Cancion del pirata”, de José de Espronceda suministran un
ejercicio muy adecuado para iniciar a los estudiantes en el analisis poético:

Son mi musica mejor
aquilones,

el estrépito y temblor

de los cables sacudidos,

del negro mar los bramidos
y el rugir de mis cafiones.

Y del trueno

al son violento,
y del viento

al rebramar

Los estudiantes oyen los sonidos fuertes y resonantes de las erres al final de las palabras y
en las silabas compuestas, que junto con la sonoridad cortante de las tes y /k/ (letras cy q)
refuerzan la fiereza y bravuconeria de las que el pirata hace alarde.

El clamoroso autorretrato del pirata contrasta con la impresion de las eles de la Rima LIII
de Gustavo Adolfo Bécquer:

Volverdn las oscuras golondrinas
en tu balcon sus nidos a colgar,

y otra vez con el ala a sus cristales,
jugando llamaran.

Los sonidos ligeros y liquidos evocan el ruido alegre y juguetén de las golondrinas contra
los cristales de las ventanas.

“Sensemaya”, de Nicolas Guillén, es otro poema de nuestra lista que se presta a la
observacion del efecto de la aliteracion. La resonancia vibrante del omb en las palabras
repetidas mayombe y bombe evoca el eco de los tambores africanos y transporta al lector,
de forma casi instantdnea, a un mundo distinto. Es éste un excelente ejemplo de ritmo,
con su alternancia entre silabas acentuadas y silabas atonas, y contrasta con el
movimiento pausado, repetido de la culebra en la segunda estrofa. Las numerosas eses de
la segunda estrofa (y también de la cuarta: Sensemayd, la culebra...) sugieren la presencia
de la culebra y su sinuoso serpenteo por la hierba.

Special Focus in Spanish Literature: Teaching Poetry 6
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El ritmo es, claramente, no s6lo un elemento esencial de la poesia, sino uno que toca muy
de cerca la sensibilidad de los estudiantes. La practica de la lectura en voz alta, observando
las sinalefas, respetando acentos y pausas y, especialmente, evitando el defecto comun de
detenerse al final del verso, ayuda a hacerles receptivos a los aspectos mas sutiles del
poema.

El estribillo del poema “El poeta a caballo” de Juan Ramon Jiménez avanza ritmicamente:

A caballo va el poeta...
jQué tranquilidad violeta!

Los versos consiguen recrear no solo el trote del caballo, sino un trote apacible y
sosegado. En la “Cancion de jinete”, de Federico Garcia Lorca, podemos oir también los
pasos del caballo sobre el llano vacio.

En el poema de Machado “Caminante, son tus huellas” de la lista de lecturas de AP
Literatura se reproduce el movimiento de un caminante andando.

En el “Romance de la luna, luna”, de Lorca, los versos “El nifio la mira, mira./ El nifio la
estd mirando,” “El aire la vela, vela./ El aire la estd velando,” replican el efecto
hipnotizador de la luna sobre el nifio. Al mismo tiempo sugestionan a los lectores,
llevandonos a aceptar lo inaceptable, transportandonos hacia el mitico universo
lorquiano.

Los dos disparatados primeros versos del poema de Lorca del mismo nombre, “Arbolé,
arbolé/ seco y verdé”, asi como los tres iniciales de “Sensemay4d”, provocan el mismo
conjuro seductivo: adéntrate en este mundo misterioso, parecen insinuar y abandona tu
desconfianza.

Aunque no esta incluido en nuestra lista, el poema lorquiano “La cogida y la muerte” del
Llanto por Ignacio Sanchez Mejias, es otro modelo magnifico para observar los multiples y
variados efectos del sonido. Obsérvese el ritmo creado por la constante repeticion, 26
veces, del mismo verso -A las cinco de la tarde-, eco del doblon de una campana que toca
a muerte; los ultimos versos, “jEran las cinco en todos los relojes!/ jEran las cinco en
sombra de la tarde!”, cierran el poema con la pesada y deliberada gravidez de las oes y las
aes.

El sonido, como las figuras retdricas mas efectivas, es especialmente eficaz porque afecta
al lector de manera indirecta, no obvia: revela sin describir, conmueve sin explicar, cap-
tura sin intentar convencer.

La mayor parte de los textos proviene de la lista de lecturas del curso de AP Literatura. El resto se puede obtener en
www.portaldepoesia.com y www.poesia-inter.net
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Aspectos culturales, tematicos y estilisticos del analisis
poético

Marta Loyola

Miami-Palmetto Senior High School

Miami, Florida

El objetivo de este capitulo es que pueda servir como guia didactica en el estudio y analisis
de la poesia desde una nueva perspectiva cultural, tematica y estilistica.

Introduccion

Hace unos dos mil quinientos afios Aristoteles, en su Arte Poética y Arte Retorica, escribio
unas teorias sobre la poesia que aun hoy dia pueden aplicarse en el analisis literario. La
poesia, del griego poiein, significa “producir, componer, hacer o inventar”; nos referimos
a la poesia especificamente como la creacion literaria en verso expresada por medio de la
palabra.! La primera semana del curso, los estudiantes leen y discuten de una manera
esquematica, las teorias, las imagenes poéticas, y las figuras retdricas indicadas por
Aristoteles. Aunque en apariencia, dificil, los estudiantes sienten una especie de atraccion
por dilucidar las teorias mas bésicas con la certeza de que las pondran en practica durante
el curso.

Seguin Rafael Lapesa, “A Aristoteles se debe la primera Poética, tratado en que analiza el
caracter fundamental del arte—que para el es la imitacién—y los distintos generos
poéticos.” Lapesa anade que, “Aristoteles senalé como fundamento del arte la mimesis o
imitacion de la Naturaleza, y su doctrina no ha sido contradicha en lo esencial hasta
nuestros dias.” Sin embargo, mds que una imitacion debemos tal vez referirnos a la
creacion liter-aria como una interpretacion del poeta de su propio sentir, de la realidad
que lo circunda, de la realidad histérica, y aun de temas metafisicos.

Cuando el resultado de esta interpretacion es la expresion poética en verso de reflexiones
o sentimientos personales se le denomina poesia lirica. Se distingue de la poesia narrativa,
en que ésta relata, por lo general, de manera hiperbdlica o dramatica las hazanas de
heroes nacionales como EI Poema del Mio Cid, asi como sucesos varios, ficticios o reales.
Con frecuencia vemos que poemas liricos tienen estructura narrativa; un ejemplo de esta
clase son los Romances cuyos temas se basan en cronicas, leyendas, y tradiciones
populares de todo tipo. Seria util para el estudiante leer, por ejemplo, el poema de Garcia
Lorca “Prendimiento de Antoiiito el Camborio en el camino de Sevilla,” e identificarlo
como ejemplo de poesia lirico-narrativa.
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Analisis de la obra poética

El poema como obra artistica

;Como puede hacer el estudiante una interpretacion literaria sin que lo intimide el
analisis estilistico de la misma? El paso a seguir en la apreciacién de una obra creadora es
semejante en todos los campos del arte, sea en las artes plasticas, en la musica o en la
literatura. Para apreciar una pintura es necesario identificar er sujeto, los colores, las
tonalidades, los numerosos detalles de la composicion, el estilo dominante o la epoca. Al
escuchar una pieza musical, se siguen los mismos pasos: se reconoce el compositor, el
periodo a que pertenece o el tipo de musica que es y se sefialan el ritmo, la voz y los
instrumentos musicales. De igual manera, si se resaltan estas experiencias cotidianas, el
estudiante sentira que hacer una interpretacion y andlisis poéticos no es tan diferente
como la evaluacion de una pintura o una pieza musical.

Para lograr una verdadera apreciacion de la expresion poética es necesario identificar el
tema y la forma, es decir, de qué trata el poema, cudl es el tono, cuales son las palabras del
texto y como se utilizan el lenguaje, las imagenes poéticas, las figuras retdricas. Para una
mejor comprension del texto es aconsejable encuadrarlo dentro de los parametros
histéricos o movimientos literarios a los que pertenece. Correa Calderén y Lazaro
Carreter mencionan en su libro, Como se comenta un texto, seis fases indispensables que
los estudiantes deberan seguir para efectuar el analisis y comentario de la obra literaria. A
continuacion, las seis fases de Calderdén y Carreter explicadas de un modo conciso:

I. Lectura atenta del texto

Buscaremos en el diccionario todas las palabras cuyo significado no nos resulte
completamente claro.

I1. Localizacion

Nos daremos cuenta de si es un texto independiente o un fragmento. Sefialaremos el
género literario a que pertenece.

IT1. Determinacion del tema

Reduzcamos el asunto a las lineas mas generales.(...) Intentemos dar con la palabra que
sintetice la intencién del autor.

IV. Determinacion de la estructura

Fijaremos primero la estructura métrica, si el texto estd en verso.

V. Analisis de la forma partiendo del tema

Hay una estrecha relacion entre el tema y la forma. El andlisis consiste en justificar cada
rasgo formal del texto como una exigencia del tema.
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VI. Conclusion

Resaltaremos los rasgos communes de nuestras observaciones, que confirman el principio
fundamental. No entraremos en detalles.*

Una practica

Un buen ejercicio estilistico para los estudiantes es guiarse por el bosquejo de Correay
Carreter al hacer un comentario sobre un poema. A continuacién se hard un analisis
esquematico de los ultimos dos tercetos del siguiente soneto de Garcilaso de la Vega:

En tanto que de rosa y azucena

se muestra la color en vuestro gesto,

y que vuestro mirar ardiente, honesto,
enciende el corazon y lo refrena;

y en tanto que el cabello, que en la vena
del oro se escogio, con vuelo presto,
por el hermoso cuello blanco, enhiesto,
el viento mueve, esparce y desordena;

coged de vuestra alegre primavera
el dulce fruto, antes que el tiempo airado
cubra de nieve la hermosa cumbre.

Marchitard la rosa el viento helado,
Todo lo mudara la edad ligera,
Por no hacer mudanza en su costumbre.®

e Lalectura atenta del texto nos revela que la diccidn es sencilla y facil de
comprender; no hay significado oscuro en el lenguaje, ni sintaxis muy complicada.

e Localizacion: El soneto “En tanto que de rosa y azucena” fue escrito durante el
Renacimiento en Espafia en el primer tercio del siglo XVI; si hacemos una
comparacion con las “Coplas” de Jorge Manrique observaremos cuan diferentes
son ambas en el elemento tematico. En Manrique predomina la influencia
medieval, o sea, prevalece la inclinacion religiosa. La vida, segiin Manrique, es
solamente un camino hacia la jornada final que es el cielo, no s6lo no es necesario
disfrutarla, sino que el placer de ese gozo puede ocasionar dolor. Por lo contrario,
la visién que Garcilaso de la Vega proyecta del carpe diem es humanista,
renacentista.

e Determinacion del tema: la interpretacion del consejo y la advertencia en el
lenguaje del soneto, que es connatural al tema de la fugacidad de la vida. El
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consejo se encuentra en el concepto del carpe diem, de estimular el disfrute de la
vida mientras se es joven (hay que aprovechar y gozar de cada dia como si fuera a
ser el ultimo). La advertencia que el poeta hace es que el tiempo va a pasar
fugazmente y hay que gozar antes de que sea demasiado tarde, actitud
decididamente renacentista que se encuentra en el vocativo de los versos del
primer terceto: “coged de vuestra alegre primavera el dulce fruto, antes que el
tiempo airado cubra de nieve la hermosa cumbre.”

e Determinacion de la estructura: El soneto tiene la rima consonante: ABBA,
ABBA, CDE, DCE. El uso del apdstrofe es evidente desde la primera estrofa
“vuestro gesto, y vuestro mirar ardiente” en que la voz poética se dirige a la joven;
por ultimo, el uso del encabalgamiento “el dulce fruto” que de nuevo simboliza el
dulce goce del placer. De igual forma que el encabalgamiento significa que para
concluir la idea encerrada en el verso éste debe ir apoyado en el siguiente, “el
dulce fruto” no se puede conseguir si no se busca y se disfruta el placer de vivir.

¢ Analisis de la forma partiendo del tema: Las comparaciones paralelas, de “rosa'y
azucena” y la frescura de una bella joven, “vuestra alegre primavera” con la
juventud de la mujer, “el viento helado” con el tiempo, “la rosa” con la belleza y
lozania de la joven, permiten relacionar la forma, o sea, lo metaférico con el tema.
Antes que “el tiempo airado cubra de nieve la hermosa cumbre,” o sea la hermosa
cabellera se cubra de canas, y “el hielo,” en otras palabras, el tiempo, venga a
quitarle la frescura de la tez. El tiempo no perdona, hara siempre lo mismo “para
no hacer mudanza a su costumbre.”

e Conclusion: El tema de carpe diem de este soneto se basa en el pensamiento
hedonistico del poeta, que por medio de una estructura y lenguaje metaférico,
aconseja a la mujer que debe gozar del placer de la vida mientras aun conserve su
efimera juventud.
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La poesia y los movimientos literarios

Los romances

Durante la ultima centuria de la época medieval europea comenzaron a aparecer en
Espafia unas baladas, posteriormente denominadas “romances” por estar compuestas en
lengua vernacula, que se caracterizaban por su inclinacién popular. El romance, que nace
hacia el siglo XIV, ha perdurado a traves de los siglos, pero no fue hasta el siglo XVI que
los romances vinieron a escribirse; paradojicamente, poco después dejaron de
componerse. Con la llegada del romanticismo y el retorno a temas histdricos-legendarios,
poetas, como el Duque de Rivas y José de Espronceda en el siglo XIX, volvieron a
escribirlos.

Los romances eran anénimos, tenian forma lirico-narrativa y mayormente estaban
basados en cantares de gesta, leyendas o tradiciones populares. “Romance del conde
Arnaldos” es un ejemplo de romance legendario. Estos se componian de dieciséis silabas,
de rima asonante, divididos en dos lineas o versos. Esto permitia su rapido aprendizajey,
por consiguiente, facilit6 la transmision oral, principalmente durante la Edad Media y el
Renacimiento.

Influencias italianas

Con la llegada de corrientes humanistas y renacentistas de Italia, los temas y la métrica
cambiaron en Espana. El amor platénico, temas mitolégicos, y aquellos relacionados con
la naturaleza, fueron introducidos en el pais. La métrica italiana tendria una influencia
decisiva en la poesia espafiola. Ademas del innovador verso endecasilabo y el uso variado
de distintos metros en un mismo poema (endecasilabo y septasilabo, por ejemplo), los
poetas también utilizaron el soneto y la lira para poemas mas cultos o de temas
filosoficos, continuando, a la vez, la versificacion popular del verso octosilabo.

En Espana Garcilaso de la Vega fue el poeta mas representativo del Renacimiento de la
primera mitad del siglo XVI. La naturaleza adquiere un elemento humano, como puede
observarse en el soneto “En tanto que de rosa y azucena.” Es Garcilaso el que consolida las
tendencias humanistas y renacentistas, asi como la nueva versificacién y metrica italiana,
en versos sencillos de gran claridad y culto a la belleza.

El Barroco

Las corrientes artisticas y literarias que sucedieron alas renacentistas trajeron consigo
cambios tan radicales que, al correr de los afios, y a pesar de que las nuevas tendencias
nacieron en Roma, los amantes del clasicismo la denominaron despectivamente
“barroco,” cuyo significado de “grotesco,” no se aplica actualmente. Es un hecho
significativo que el nuevo estilo haya tenido una influencia enorme en la expresion de
todas las artes. En la literatura espafiola el Barroco se distinguié por dos tendencias
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representadas por Luis de Gongora y Francisco de Quevedo. Aunque es cierto que
Godngora practicaba un barroco extremo, con sintaxis enrevesada y vocabulario dificil
denominado “culteranismo,” por otro lado, tenia poemas faciles de comprender. El
soneto, “Mientras por competir con tu cabello” repite el tema ya visto del carpe diem,
pero aqui se le da mas énfasis a la muerte, como puede observarse en el ultimo verso

donde se utiliza la gradaciéon “en tierra, en humo, en polvo, en sombra, en nada.™

Por el contrario, Quevedo, mas facil de leer por su vocabulario inteligible, por otro lado se
dificultaba en la interpretacion debido a que sus versos encerraban conceptos oscurisimos
de indole moral, amorosos o de angustia por la muerte. Sin embargo, también escribié
composiciones faciles de entender con chispa cémica o burlesca. Del otro lado del
océano, y a finales del mismo siglo XVII que fue testigo de las personalidades volatiles e
ideas literarias conflictivas entre Gongora y Quevedo, una joven mejicana amante del
saber se dedicaba a escribir la obra mds impresionante que surgiera en la celda de un
convento en Hispanoamérica. Sor Juana Inés de la Cruz, la primera poetisa
hispanoamericana, fue influida por las tendencias barrocas del Siglo de Oro, y, sobre
todo, por Gongora y Quevedo. Por consiguiente, debido al 1éxico cultista, sus poemas
eran en ocasiones, dificiles de comprender. Hagamos un breve analisis estilistico y
tematico del soneto “A su retrato,”

Este que ves, engaio colorido,

que del arte ostentando los primores,
con falsos silogismos de colores

es cauteloso engaifio del sentido;

éste, en quien la lisonja ha pretendido
excusar de los afios los horrores,

y venciendo del tiempo los rigores
triunfar de la vejez y del olvido,

es un vano artificio del cuidado,
es una flor al viento dedicada,
es un resguardo inutil para el hado:

es una necia diligencia errada,
es un afan caduco y, bien mirado,
es cadaver, es polvo, es sombra, es nada.’

Un analisis estilistico del lenguaje literario del soneto, revela que la andfora salta a simple
vista como ejemplo de una de las figuras retoricas (de lenguaje o diccion). La repeticion
“es un,” “es una” al principio de las ultimas dos estrofas es facil de distinguir por los
estudiantes. Un ejemplo de otro tipo de figura 16gica es el climax o gradacién, como
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puede verse en el dltimo verso, “es cadaver, es polvo, es sombra, es nada.”
Progresivamente va de la imagen aun concreta del cuerpo como cadaver, al cambio que
atraviesa el cadaver al convertirse en polvo, al espacio fisico que deja en la tumba en “la
sombra,” y el resultado final de “la nada” en que se convierte el cuerpo humano.

Es también necesario sefalar otro tipo de lenguaje figurado en este soneto, el tropo de la
alegoria. La alegoria es una metdfora continuada a lo largo de un poema. En este soneto la
poetisa compara negativamente el retrato con la persona real que es ella. Al retrato le
llama un “engafo colorido,” y compara al retrato que es polvo, con lo que se convertira el
hombre despues que muera: polvo, concepto de “memento homo.”

El tono y el tema son ambos filoséficos, el paso de los afios trae el desengaiio de la vejez y
para ella un retrato es falso puesto que la persona ya no luce igual a como estaba
representada. La comparacion metaforica del retrato con “falsos silogismos de colores” es
brillante. Se puede observar la influencia conceptista de Quevedo en esta metéfora que
compara al retrato de manera abstracta con un razonamiento colorido pero falso. El
retrato es una desilusion para la vanidad, representa el concepto de la inmediatez
temporal de alguien que por mas hermosa que sea, muy pronto envejecera, morira, y
desaparecera.

Es posible que los estudiantes se den cuenta que la poetisa refuta el tema del carpe diem
prevaleciente en algunas creaciones literarias del periodo barroco, y en este soneto opta
por ahondar en temas como la fugacidad de la vida y el aspecto temporal de la belleza,
que desaparece tan rapidamente como “una flor al viento dedicada.” La estructura
metaforica del lenguaje prevalece en la obra poética de Sor Juana. En este poema el retrato
<« ~ - » « ~ = » <« Lo

es comparado con “un engaifio colorido,” “engaio del sentido,” “un vano artificio del

L] » « » « L] *1: L] » r L] 7 134
cuidado,” “es una flor,” “una necia diligencia,” y en el dltimo verso, el climax es también
una metdfora, dado que el retrato es “cadaver, es polvo, es sombra, es nada.”

En uno de los sonetos que Sor Juana escribe a una rosa, la rosa representa dos simbolos, el
de la belleza y el de la fugacidad del tiempo. A continuacién los dos tercetos del poema,

iCuan altiva en tu pompa, presumida,
soberbia, el riesgo de morir desdeiias,
y luego desmayada y encogida

de tu caduco ser das mustias sefias,

con que con docta muerte y necia vida,
viviendo engafias y muriendo ensefias!®

Es conveniente que el estudiante sepa identificar con facilidad el uso continuo del

apéstrofe y la prosopopeya o personificacion, figuras patéticas cuyo fin es el de despertar
emociones. El poema entero es un ejemplo de una invocacion; el primer verso comienza
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dirigiéndose a la rosa en segunda persona, “Rosa divina ... eres ... tu fragant.” En los dos
tercetos anteriormente citados, se continua el uso del apostrofe, “tu pompa, ... desdeiias,
... de tu caduco ser das,” y el apdstrofe del dltimo verso que, al mismo tiempo que es
ejemplo de lenguaje paradagico, lo es también de personificacion, “viviendo engafias y
muriendo ensefias.”

El Barroco cultiva una especie de impresionismo que no refleja lo que el objeto es en
realidad, sino lo que parece ser a los ojos del espectador, como es el tema de la falsa
representacion de una joven en el soneto “A un retrato.” En el soneto “A una rosa”
hallamos de nuevo el cardcter transitorio que lleva en si toda impresion dptica. En él,
primero censura a la rosa por su vanidad, luego el tono es mas filoséfico, es el tema del
cardcter transitorio de la vida, de la efimera juventud de la engreida joven frente a la
certeza de la vejez y la muerte.

El Romanticismo

El siglo XIX fue testigo de varios movimientos artisticos y literarios que se sucedieron
unos a otros. Los movimientos que nos conciernen, por su estrecha relacién con el género
poético, son el Romanticismo ye Modernismo. En ambos lados del Atlantico el mundo
literario vio surgir verdaderas estrellas de la poesia que iluminaron el horizonte de poetas
venideros siguiendo sus pasos bien entrado el siglo XX.

El Romanticismo se distingue por un marcado individualismo, subjetivismo, dramatismo,
sentimentalismo, y una intensa focalizacion del “yo,” que puede ser igualmente
apasionado por el ideal femenino que por la ansiada libertad. El poeta roméntico viviria
en un mundo contrastante, lleno de frustracion y desengano que se reflejaria en la visién
tragica que tenia del mundo que le rodeaba.

La figura mas representativa del movimiento romantico, no obstante, es un poeta que
naci6 cuando el movimiento comenzaba a mostrar sefiales de decadencia y durante los
afos en que varios de los escritores romanticos innovadores del romanticismo
comenzaban a desaparecer. Por tal razén, y porque su lirica, mds intimista, sencilla (en
apariencia) y sentimental, difiere en ciertos aspectos de la romantica, mas dramatica y
grandilocuente, se le denomina posromantico; el poeta no fue otro que Gustavo Adolfo
Bécquer.

Considerado por muchos como el mas grande poeta del siglo XIX, Bécquer, en la breve
obra que nos dejo, contribuy¢ significativamente a cambiar el tema, el tono, y la
estructura de la poesia moderna. Los estudiantes deben prestar atencion al uso del
cromatismo y a la musicalidad de sus versos como se puede observar en la “Rima XI.”

-Yo soy ardiente, yo soy morena,
yo soy el simbolo de la pasion,
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de ansia de goces mi alma esta llena.
sA mi me buscas?
-No es a ti: no.

—-Mi frente es palida, mis trenzas de oro,
Puedo brindarte dichas sin fin.

Yo de ternura guardo un tesoro.

;A mi me llamas?

-No:noes a ti.

-Yo soy un suefio, un imposible,
Vano fantasma de niebla y luz;
Soy incorporea, soy intangible:
No puedo amarte.

—iOh, ven; ven tu! °

En un analisis tematico conviene que el estudiante se enfoque en el didlogo del poema, y
en el vocabulario utilizado por el hablante. Aunque el uso del pronombre “yo” designa
casi siempre al poeta, en este caso, sin embargo, el “yo” representa tres mujeres que
dialogan y se brindan al poeta. A pesar del atractivo fisico y del ofrecimiento de pasiéon y
de dicha de las dos primeras, el poeta se siente atraido por la que se desvanece, por la que
se le presenta como un ser etéreo, inaccesible, un sueno imposible. Es la imagen de la
mujer inalcanzable, misteriosa, la deseada por el.

El Modernismo

Una década después de la muerte de Bécquer en 1870, surgieron en varios paises de
Hispanoamérica voces poéticas que influidas por Bécquer y por dos corrientes literarias
francesas, el parnasianismo y el simbolismo, contribuirian a lo que algunos criticos de
literatura consideran el primer movimiento literario con raices hispanoamericanas: el
Modernismo. Estos poetas fueron Julian del Casal y José Marti de Cuba, Manuel
Gutiérrez Najera de México, José Asuncion Silva de Colombia, y la figura mas
representativa de este movimiento, Rubén Dario de Nicaragua.

La siguiente definiciéon puede ayudar a los estudiantes a comprender las caracteristicas
modernistas,

El Modernismo revitaliza y transforma los modos de expresion. Conserva,
al mismo tiempo, preocupaciones y actitudes romadnticas, como el culto a la
muerte o los sentimientos de descontento y melancolia. ... Los modernistas
adoptaron del parnasianismo el culto a la belleza, la inclinacién hacia los
temas histdricos y la evocacion de épocas pasadas. De los simbolistas
aprendieron a valorar el sonido y el ritmo, siguiendo a Paul Verlaine, quien
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pescribia: “de la musique avant toute chose,” a cultivar la metafora con
Stéphane Mallarmé, a emplear las sinestesias o correspondencias entre las
sensaciones con Charles Baudelaire y Arthur Rimbaud."

Las estrofas seleccionadas a continuacién pertenecen al poema lirico-narrativo, “Los
zapaticos de rosa” de José Marti. Esta joya literaria es un buen ejemplo de la humanidad
del poeta y de su lenguaje poético, a la vez sencillo y metaférico. El poema, escrito en
octosilabos, trata de una nifa rica, Pilar, que va con su madre a la playa a estrenar unos
zapaticos nuevos. Estando alli rodeada de personas vestidas con elegancia decide irse a la
parte donde “la arena es mas blanca,” el blanco como simbolo de pureza de las nifias que

juegan alli “donde se sientan los pobres.” El tiempo pasa y Pilar no regresa, hasta que
finalmente la madre puede divisarla en la distancia,

Y cuando el sol se ponia
detras de un monte dorado,
un sombrerito callado
por las arenas venia.

Mientras el estudiante esta interpretando y analizando el lenguaje poético del poema, a la
vez esta creando en su mente una imagen visual de una nifla caminando silenciosamente
en los ultimos rayos del atardecer. ;Qué nos revela el verso “un sombrerito callado” de los
sentimientos de Pilar? Un analisis estilistico nos revelaria lo siguiente: Existe una
comparacion metaférica entre sombrero y nifa; el adjetivo “callado” es también una
personificacion (“sombrerito callado”). El poeta al darle a Pilar el nombre de
“sombrerito” ha creado una relacién real entre sombrero y Pilar, por lo tanto,
“sombrerito” es también una metonimia. El tono del poema ha cambiado, de la alegre
despedida de Pilar cuando se iba a “la barranca de todos,” a su regreso, se hace evidente
que su estado de dnimo no es el mismo. Leamos los versos cuando se despide de su
madre,

Le llega a los pies la espuma:
gritan alegres las dos:
y se va, diciendo adi6s,
la del sombrero de pluma."

El tono se ha vuelto melancoélico, como puede apreciarse en los adjetivos contrastantes,
<« . » <« . »
gritan alegres” y “sombrerito callado.

Poesia vanguardista

La primera mitad del siglo XX fue rica en produccion poética en ambos lados del
Atlantico. Poetas vanguardistas surgieron en casi todos los paises de habla hispana. Un
representante de poesia vanguardista de la Generacion del 27 en Espaia fue Federico
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Garcia Lorca, uno de los grandes poetas espafioles del siglo XX. Su poesia es muy variada,
llena de imagenes sensoriales, de cromatismo, del uso de la sinestesia, de varios simbolos
sensuales o relativos a la naturaleza, que repite tanto en su obra dramadtica como en la
obra poética. Garcia Lorca utilizaba temas como el del gitano que, idealizado por él,
repetird a menudo en Romancero gitano, asi como la constante alusion a la naturaleza que
puede observarse a traves de toda su obra, y la frecuente mencion alas ciudades o nos de
Andalucia.

Método de enseilanza

Desde la primera semana del curso escolar, se hace énfasis en lo siguiente:

1. Lalectura de teorias poéticas, aunque de modo muy conciso y claro, para que los
estudiantes puedan entenderlas.

2. Elaprendizaje a través de la practica, del tema, del tono, del uso de imagenes
poéticas y figuras retdricas de toda creacion literaria. Es decir, que aunque se
comience con una obra en prosa (novela, cuento), o con un drama (comedia,
tragedia), el proceso es siempre igual, se interpreta y analiza el lenguaje.

3. Cuando se comienza con la poesia, los estudiantes deben primero aprender los
pasos para poder efectuar un analisis literario, con el fin de practicarlos
debidamente. Luego, y con motivo de introduccién a la poesia, los estudiantes
leen y analizan el “Poema 20” del poeta vanguardista chileno Pablo Neruda, por el
gran numero de imagenes poéticas y figuras retdricas que les sirve para poner en
practica lo aprendido. A continuacién unos ejemplos del lenguaje figurativo:

o el hipérbaton — “Escribir, por ejemplo: ‘La noche esta estrellada, y
tiritan, azules, los astros, a lo lejos’.”
. . <« . . r . . »
o lasinestesia — “Oirla noche inmensa, mds inmensa sin ella.

“Mi voz buscaba el viento para tocar su oido.”

e laaliteracion — “Su voz, su cuerpo claro. Sus ojos infinitos.”

e laantitesis — “La misma noche que hace blanquear los mismos
arboles.”

e laparadoja — “Yano la quiero, es cierto, pero tal vez la quiero.”"?

Cuando se determina que los estudiantes pueden manejar los terminos literarios con sol-
tura y llevar a cabo un andlisis interpretativo de la poesia, se suele estudiar los siguientes
poemas: “T'u me quieres blanca” de Alfonsina Storni, el “Poema 20” de Neruda, las Rimas
de Bécquer, algunos de los Versos sencillos de José Marti, y uno de los sonetos de Sor
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Juana Ines de la Cruz. No obstante, es probable que con la nueva lista de lectura, sea mas
adecuado estudiar los poemas en orden cronolégico, empezando por los Romances.

Conclusioén

Teniendo en cuenta que algunos de los estudiantes se sentiran intimidados al enfrentarse
con poemas dificiles, especialmente si alguno de ellos nunca ha emprendido el analisis de
un poema, la meta de la enseflanza deberia incluir los siguientes puntos:

1. transmitirle a los estudiantes el interés y el entusiasmo que uno, como profesor y
como lector, tiene por la poesia;

2. hacerles entender que, con el conocimiento de los términos literarios, los
estudiantes tienen las herramientas necesarias para enfrentarse a cualquier poema;

3. hacer que los estudiantes practiquen a menudo el analisis de la obra literaria;

4. aplicar la interpretacion del lenguaje poético a toda obra literaria en la clase
(puede ser de cualquier género); y

5. finalmente, y para concluir, mantener la actitud en la clase de que el analisis

literario, tanto para los estudiantes como para el profesor, debe ser un proceso de
descubrimiento.
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The Teaching and Interpretation of Poetry

Andrew Debicki
University of Kansas
Lawrence, Kansas

Meaning and Experience in Poetry

A modern critic begins his definition of poetry by noting that a poem communicates to
its readers a full experience, in all its conceptual, emotional, and sensorial dimensions.!
Elaborating on this definition, we might say that a poem strives to go beyond ordinary
conceptual language and conveys, through its words and its form, all those shadings of an
experience that would be lost in a straightforward narration of that experience.

For many students, “meaning” refers to facts and ideas and is limited to physical and
social sciences, and perhaps to philosophy and history. Yet, if we were to ask a student
what made a particular experience meaningful, an answer stated entirely in terms of ideas
and facts would be incomplete. A fuller answer would have to involve attitudes, feelings,
and sensations—subjective realities—but the very process of describing them would rob
the experience of its immediacy and would make the communication incomplete. At this
point, the student might try to recreate, through word selection, analogy, and sound, that
complex of ideas, sensations, and feelings that the experience represented, whether it be
in rhymed or unrhymed language—and he or she would then take on the task of the poet.

“Las ascuas de un crepusculo dorado,”

a short poem by Antonio Machado, illustrates
how poetry conveys experience. This text can initiate a unit on poetry. It is simple and

clear on the literal level and shows how words and poetic devices embody feelings.

The poem sketches a scene at sunset. Without intricate devices or any complexities, it
conveys, as Carlos Bousono has noted, a definite feeling of heaviness and a negative
vision, perhaps a sense of loss.” When I ask students to express what they feel upon
reading it, negative terms abound. In trying to clarify how such feelings are evoked, we
note the frequency of words connected with darkness and negativity: “morado,” “negro,”
and “sombra.” When the red sunset is described as embers, this description emphasizes
its role as an ending, a diminishing; the reference to a grove of cypresses might evoke an
image of a cemetery for a Spaniard (since cemeteries are often lined with cipreses). The
selection of vocabulary and its gloomy effects are more noticeable because the accents fall,
precisely, on “ascuas,” “crepusculo,” “morado,” “negro,” and “sombra.” And “agua
muerta,” although it is a set phrase meaning “still water,” conjures up an echo of death.
The poem is an excellent example of how word selection and rhythm create a subjective
experience.
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These effects are supported by the poem’s structure. The work begins by focusing on the
horizon far away and then gradually brings us forward to the cypress grove, the fountain,
and the statue. Like a movie camera zooming in, it brings us closer, only to end on the
absolute stillness of the water—and on the word “muerta.” Note that the poem is written
in eleven-syllable lines (a “learned” rhythm in Spanish). It ends, however, with a shorter,
seven-syllable line. This creates a ponderous effect on the text and a slowing down at the
end, in addition to a version of a traditional Spanish form, a combination of seven- and
eleven-syllable lines.

The gloominess of the poem is counterbalanced, to some extent, by the fountain, the
statue of Cupid, and the reference to a dream. The words “alado” and “desnudo,” as well
as “Amor,” evoke a sense of life. Class discussion might center, indeed, on the contrast
between these words and the ones noted previously. Students more disposed to an
optimistic view will point to “alado” and “Amor” to argue against those readers stressing
the poem’s gloomy effect. In the final analysis, the positive terms seem to become
submerged, just as the Amor turns out to be but a stone statue and its dream a silent one.
But there is a certain tension engendered here (much as there is tension within almost
any vision we might have of an experience).

Where does all of this leave us? The poem, a sketch of a sunset, evokes in us a mood of
stillness and gloom, associations of loss, perhaps even of death. It embodies, in words, a
basic feeling that we all have of time passing and things ending, balanced to some degree
by an overwhelming sense of life. It would be a mistake, I think, to formulate the poem’s
meaning in more conceptual terms, or to see in it some message about death and finality.
Its value lies, rather, in recreating within us a mood.

Finding Meaning through the Use of Analogy

Poetry works not just by description and word selection, but also by analogy: the impact
of one element of reality likened to another, either explicitly (via simile) or implicitly (via
metaphor). Students are often uneasy with metaphors and similes since they are used to
reading for plot and facts, but they will be reassured by being reminded that such
analogies commonly appear in daily speech. Analogies communicate more meaning than
direct statements: for example, “She wore a striped dress” conveys a fact and nothing else;
“In that striped dress, she looked like a prancing zebra” expresses some of the speaker’s
feelings about the colorfulness, vitality, and perhaps the oddity of the woman’s
appearance. Metaphors and similes not only define an object, but by juxtaposing it with
another, they create a relationship between them, making us see them in a new way. They
shake us out of our pragmatic way of viewing reality and can help us see things more
imaginatively, more playfully, and with greater enjoyment.

The effects of metaphor are well illustrated in the beginning of the poem “35 bujias,”
written in the 1920s by Pedro Salinas.
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Si. Cuando quiera yo

la soltaré. Estd presa

aqui arriba, invisible.

Yo la veo en su claro

castillo de cristal, y la vigilan

—cien mil lanzas— los rayos

—cien mil rayos— del sol. Pero de noche,
cerradas las ventanas

para que no la vean

—guinadoras espias— las estrellas,

la soltaré. (Apretar un boton.)

Caera toda de arriba

a besarme, a envolverme

de bendicién, de claro, de amor, pura.*

(Reprinted with the permission of the Mercedes Casanovas Agencia Literaria)

By comparing the light that can come from a light bulb in a ceiling fixture to a princess,
the poem forces us to see it in a new and unexpected way. Instead of an ordinary
happening that we take for granted, the turning on of the light becomes something
magical and delightful, akin to the arrival of a beautiful woman at the male speaker’s
behest. The possibility of obtaining something so wonderful by the simple act of touching
a switch highlights the miraculous nature of a phenomenon of our modern world: electric
light. (The poem’s impact would have been particularly strong in 1920s, when the light
from a 35-watt bulb would have been a novelty.) By comparing the bulb to a glass castle
imprisoning the woman (light) whom he summons, the speaker evokes the remote world
of medieval stories and the traditional tale of a princess rescued by a hero, intensifying the
sense of romantic fantasy.

There is, however, another dimension to this metaphor and poem. By making himself
into a powerful hero who summons the light-princess at will, the speaker may also lead us
to react against him and to judge his somewhat arrogant (and sexist) pride at controlling
another human being (and a modern discovery). The poet may have invented this self-
satisfied speaker not only to make us consider a modern invention in a new and exciting
way but also to offer a subtle, ironic perspective on modern man’s confidence in his
control of his world. The metaphor has taken us beyond a literal vision of our reality to a
complex vision and experience, not reducible to any simple message.

The poem raises, therefore, another issue: When reading a poem, students often assume
that the voice speaking is the poet’s voice. Yet in a poem, as in a short story or novel,
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perspective and point of view are often manipulated for artistic effect. This is most
evident in dramatic monologues, but occurs in other kinds of poems as well.

The transformation of a literal reality by personification and metaphor can produce
widely differing effects. In Federico Garcia Lorca’s “Las seis cuerdas,” it highlights the
subjective values engendered by guitar music.

La guitarra

hace llorar a los suefios.
El sollozo de las almas
perdidas

se escapa por su boca
redonda.

Y como la tarantula
teje una gran estrella
para cazar suspiros,
que flotan en su negro
aljibe de madera.®

From the outset, the personification of the guitar and its active role give it prominence
over the guitarist or the setting. The guitarist is never mentioned directly; only his hand
playing the strings is alluded to by the image of the tarantula. The focus falls on the music
and its effect.

From the beginning, the guitar’s song is likened to crying that exteriorizes dreams and
suggests the whimpering of lost souls. The music gives expression to feelings that cannot
be explained or easily conveyed. The metaphor is objectively based: a guitar’s sound
comes out of its sound hole or “mouth.” The final image of the guitar as a well from
which sighs come develops the same metaphor and stresses the instrument’s value in
evoking hidden feelings.

The image of the tarantula in line 7 may well cause surprise. It can be explained literally
as a reference to the guitarist’s hand playing the guitar, with motions that resemble the
spider’s weaving of its star-shaped web. Its initial effect, in any event, introduces an
element of menace. Yet the image of a tarantula weaving a star suggests that something
ugly and dangerous can produce beauty. This image advances the theme observed earlier
in the poem: the magical capability of the guitar to express hidden feelings and produce
beauty.

We could also comment on other aspects of the poem: the use of parallel short lines of

verse (lines 4 and 6), which stresses the link between the objective reality (“boca
redonda”) and the subjective feelings (“almas perdidas”); the way in which subjectivity is
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highlighted by “llorar” and “sollozo”; and a shift in emphasis from the expression of
emotions in the first part of the poem to the objectification of these emotions in beauty in
the latter section. All of this, however, would merely confirm the experience conveyed by
the metaphor. “Las seis cuerdas” gives us an excellent example of the use of metaphor in
Lorca’s poetry and illustrates one of his main themes: the value of art overcoming the
limitations of life.

Reaching Beyond Meaning

The discussion of a metaphoric poem, and especially one in which unusual comparisons
appear, often triggers in students the question: “But did the poet really mean all this?”
Behind that question, of course, lurks the desire to find clear and logical explanations of
“meaning.” When such a question arises, I try to turn it around and ask the students if
they always know, logically, what they “mean” whenever they convey an experience,
especially a subjective one. In that fashion I make them think about the impossibility of
logically understanding all intentions and about how many of our many intentions can be
unconscious or subconscious. I suggest that a poet may be successful precisely when,
while not understanding logically an experience, she or he can somehow find the words
and the form that will embody that experience in a poem.

For similar reasons, I avoid excessive use of the word “symbol” in the earlier stages of the
study of poetry. Ultimately, this term can be useful if we do not limit its definition to
simple one-to-one correspondences between an element in the poem and an abstract
idea. Students often want to see elements in a poem as symbols in order to simplify the
poem and reduce it to a conceptual statement. This process diverts them from the very
sense of the work as a verbal embodiment of an experience.

The way a poem reaches beyond conceptual language and meaning can be illustrated by
Miguel de Unamuno’s “La oracién del ateo.” If the poem is read after some of Unamuno’s
prose, students already will be aware of the author’s struggle to find faith and his constant
playing off of this search against his fear and skepticism. The poem turns this struggle

into a dramatic experience.

Oye mi ruego T4, Dios que no existes,
y en tu nada recoge estas mis quejas,
Tt que a los pobres hombres nunca dejas
sin consuelo de engaio. No resistes

(5) a nuestro ruego y nuestro anhelo vistes.
Cuando T mas de mi mente mas te alejas,
mas recuerdo las placidas consejas
con que mi ama endulzéme noches tristes.
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iQué grande eres, mi Dios! Eres tan grande
(10)  que no eres sino Idea; es muy angosta
la realidad por mucho que se expande

para abarcarte. Sufro yo a tu costa,
Dios no existente, pues si T existieras
existiria yo también de veras.®

(Reprinted with permission of Miguel de Unamuno Adarraga)

The experience begins with the title, which invites readers to ask, “Why would an atheist,
who does not believe in God, pray?” We enter the poem intending to discover just what
this person’s beliefs might be and whether he really is an atheist. The first half-line
implies an affirmative answer: By talking to God, the speaker would seem to accept God’s
existence. But this half-line is immediately undercut by the next, with its assertion of
God’s nonexistence. Line 2 puts together belief and disbelief within one image, puzzling
us even more: How can one collect complaints in one’s “nothingness”? Lines 3 and 4
continue the pattern of successive assertion and denial: Reading line 3 alone, we see it as a
positive declaration of God’s value; running into line 4, however, the poem’s statement
turns into a denial, since God’s consolation is only a trick. By leading the reader back and
forth in this fashion, the text not only confuses and twists the reader’s desire to get a clear
picture of the speaker’s beliefs, but also involves the readers in the speaker’s anguished
ambivalence.

In lines 9-14 the poem moves to a paradoxical resolution of sorts. On the one hand, the
speaker asserts that God is great and that reality is too narrow to encompass God; on the
other, he states that God is only “Idea” and lies outside reality. Readers can tilt the
paradox either way: They can assert that “Idea,” which might echo Plato, is very
affirmative, or, instead, stress the way in which God cannot be seized. In the last line, the
paradox continues as the speaker continues addressing a being he sees as inexistente.

By now we can understand why he is suffering, caught in a contradiction he cannot
resolve. The very last phrase, however, is perplexing: Does it mean that the speaker does
not exist? Since he has spoken the poem, he must exist at some level; does it mean that
God, also, must exist? Or is it that by using the term “de veras” the speaker suggests that
his own existence is partial and illusory? No one of these three interpretations can be
proved better than the others. Readers are left juggling all of them, just as they have been
juggling the issue of God’s existence throughout the poem. The poem’s unity lies in the
speaker’s experience of the conflict between faith and disbelief.

This poem is a traditional sonnet. Its fourteen hendecasyllabic lines follow an exact rhyme
scheme (ABBA, ABBA, CDC, DEE); its statement of the paradox is developed in the
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quartets and resolved in the tercets. This rigid form both controls and contrasts with the
speaker’s confusion and anxiety, and echoes his desperate effort to give form to his vision.
(In teaching poetry, I emphasize that formal devices can intensify the reader’s experience,
but I do not stress formal devices for their own sake.)

What has this text communicated to us? Certainly not an affirmation of God’s existence
or nonexistence, nor a resolution of the speaker’s doubts. Instead, it has dramatized those
doubts for us and involved us in all of the paradoxes and anxieties that this speaker feels.
often suggest to my students that the poem is more valuable for a reader who has not
gone through religious doubt and anguish, because it makes such a reader understand
much better the experience of someone who has.

This brings us to a key function of poetry. By communicating experiences, a poem can
expand the range of its readers’ lives. Each person can know personally but a few places,
participate in just so many events, meet only so many people. The world of meanings
directly accessible is limited. A reader of many great poems, however, has access to
thoughts, feelings, and emotions that would not otherwise be a part of their experience.
This function is especially true in our field: By introducing our students to poems of the
Hispanic world, we lead them to experience the subjective realities of a culture different
from their own.
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29.
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http://www.poesia-inter.net/amach032.htm
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poem comes from the volume Seguro azar, which contains works written between

1924 and 1928.

Federico Garcia Lorca, Obras completas (Madrid: Aguilar, 1957), 241-42. The poem
comes from the book Poema del cante jondo.

Miguel de Unamuno, Antologia poética (Buenos Aires: Espasa-Calpe, 1946), 59.
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Sor Juana Inés de la Cruz: “Hombres necios...”
Gustavo Fares

Lawrence University

Appleton, Wisconsin

Los estereotipos

Duracidn de la actividad: de 1 a 5 sesiones, de acuerdo al numero de ejercicios que se
quieran utilizar. Puede ser dividida en segmentos pequefios.

Objetivos

o El objetivo cultural de esta actividad es descubrir cémo un poema comunica los
estereotipos de una sociedad sobre hombres y mujeres, y examinar si esos
estereotipos son los mismos que aiin tenemos nosotros.

o El objetivo de lengua es escribir una composicion corta en equipos sobre el tema
del poema.

o El objetivo gramatical es acrecentar el vocabulario del estudiante, aprender sobre
recursos poéticos, y practicar estructuras gramaticales.

Vocabulario y gramatica:
- Principiantes: adjetivos descriptivos, tiempo presente.
- Intermedios: ademads, uso de los tiempos pasados, mandatos.
- Avanzados: ademas, subjuntivo, conectores, pronombres.

Extension:

Depende del nivel: Extension sugerida (en nimero de palabras): Principiantes: 75,
Intermedios: 125, Avanzados: 200.

Organizacion:

En el nivel de principantes, los estudiantes pueden utilizar la siguiente organizacion:
Titulo o oracién introductoria(s)

- Sub-tépico 1:
Sub-tépico 2:
- Conclusion

En el nivel de intermedios y avanzados, los estudiantes pueden utilizar la siguiente
organizacion:
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- Introduccion
- 4 sub-tdpicos
- Conclusién

Materiales:
- Lista de palabras de transicion

- Proyector
- Rdbricas (opcional)
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- Hoja de acetato transparente y marcadores para escribir en ella (opcional)

Actividades

Pasos
A. Antes de leer
B. Aleer!
C. A escribir!
D. Después de leer y de escribir

A. Antes de leer

1. Lluvia de ideas Invite a los estudiantes a hablar entre ellos sobre estereotipos
basados en su género. Pueden usar el siguiente cuadro.

HOMBRE
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2. Listas de Palabras
Pida a los estudiantes que ordenen las palabras de acuerdo al tiempo en que se

usan.
Estereotipos de hombre Estereotipos de mujer
Antes Ahora Antes Ahora

Pidales que hablen de situaciones en que han sentido que se trataron por los
estereotipos y no por su valor como persona. ;Qué hicieron cuando sucedid, o qué
harian si les sucediera?

3. Antes de leer el poema, los estudiantes deben contestar las siguientes preguntas en
equipos.
a) ;De qué se trata este poema, de acuerdo con el encabezamiento?
b) ;Qué sabes de Sor Juana?
c) ;Qué sabes de la sociedad de su época?
d) ;Cdémo se trataba a las mujeres en esa sociedad? ;Y ahora?
e) ;Qué es una comparacion?
f) ;Qué es una satira?
g) ;Qué es una metafora? ;Un simil? ;Una figura retorica?
h) ;Qué eslarima? ;Cuantos tipos conoces?

Invite a los estudiantes a leer el titulo del poema y pregunte acerca de qué les parece que
se trata el poema. ;A qué se refiere la poeta?

B. A leer!

Reparta una fotocopia del siguiente texto por Sor Juana.
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(Juana de Asbaje y Ramirez; ;16512-1695)
Arguye de inconsecuentes el gusto y la censura de los hombres que en las mujeres acusan lo

que causan.

Hombres necios que acusdis
a la mujer sin razén,
sin ver que sois la ocasién
de lo mismo que culpais:
si con ansia sin igual
solicitdis su desdén,
spor qué queréis que obren bien
si las incitais al mal?
Combatis su resistencia,
y luego, con gravedad
decis que fue liviandad
lo que hizo la diligencia.
Parecer quiere el denuedo

de vuestro parecer loco,
al niflo que pone el coco
y luego le tiene miedo.

Querdéis, con presuncion necia,
hallar a la que buscdis,
para pretendida, Tais,
y en la posesion, Lucrecia.
sQué humor puede ser mas raro
que el que falta de consejo,
él mismo empaiia el espejo
y siente que no esté claro?
Con el favor y el desdén
tenéis condicion igual,
quejandoos, si os tratan mal,
burlandoos, si os quieren bien.
Opinién ninguna gana,
pues la que mas se recata,
si no os admite, es ingrata
y si os admite, es liviana.
Siempre tan necios andais

que, con desigual nivel
a una culpdis por cruel
y a otra por fécil culpdis.

10

15

20

25

30

35

sPues como ha de estar templada
la que vuestro amor pretende,
sila que es ingrata ofende
y la que es facil, enfada?

Mas entre el enfado y pena

que vuestro gusto refiere,
bien haya la que no os quiere
y quejaos en hora buena.

Dan vuestras amantes penas

a sus libertades alas,
y después de hacerlas malas
las queréis hallar muy buenas.

;Cual mayor culpa ha tenido

en una pasién errada:
la que cae de rogada
o el que ruega de caido?

+O cudl es mds de culpar,
aunque cualquiera mal haga:
la que peca por la paga
o el que paga por pecar?
Pues ;para qué os espantdis
de la culpa que tenéis?
Queredlas cual las hacéis
o0 hacedlas cual las busciis.
Dejad de solicitar,
y después, con mas razén
acusaréis la aficién
de la que os fuere a rogar.
Bien con muchas armas fundo

que lidia vuestra arrogancia,
pues en promesa e instancia
juntais diablo, carne y mundo.
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Los estudiantes lo leen y, en grupos pequenos, deciden qué tipo de poesia es,
justificando su decision. Hablan también de los recursos poéticos y del lenguaje
que encuentran en sus analisis.

Divida la clase en grupos de tres o cuatro estudiantes. Cada grupo tiene que leer
una o dos estrofas y hacer lo siguiente:

o Subrayar las palabras que desconozcan y resolver sus problemas de
vocabulario con los compaiieros de su grupo.

o Identificar los recursos poéticos y el lenguaje de la poeta para transmitir los
estereotipos del hombre y de la mujer de su época.

e Senalar las estructuras gramaticales que se repiten en el texto que leyeron.

Cada grupo comparte con la clase sus hallazgos. Ahora la clase esta lista para
analizar el poema, juntos.

Pregunte a los estudiantes cudl creen que es el mensaje que la poeta quiere
compartir con el lector y cual es su interpretacion personal del poema.

Algunas preguntas que pueden guiar la lectura son:

e ;De qué o quién habla la voz poética?
e ;A quién le habla?
e ;Cual crees que es el mensaje?
e ;Han cambiado mucho los estereotipos de hombres y mujeres?
e ;Cual es el tono del poema? (Amigable, satirico, enojado, burlén, etc.)
e ;Qué recursos se usan para obtener ese tono y transmitir el mensaje?
e D¢ ejemplos de
e Metafora
e Simil
e Una figura retdrica
e Rima

C. A escribir!

1.

En equipos: Ahora los estudiantes ya estan listos para comenzar el proceso de

escribir una composicién en grupos. Las siguientes preguntas pueden ayudarles a

escribirla.

e ;De qué acusa la poeta a los hombres en general? ;Y especificamente?

e ;Qué hacen ellos?

e ;Cuales son algunos de los estereotipos que los hombres tienen de las mujeres
en la época de Sor Juana? ;Y las mujeres de los hombres? ;Son todos iguales?
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e ;Como usa la poeta el tono satirico?

e ;Qué les aconseja a los hombres?

e ;Siellos la obedecieran, como mejorarian las relaciones entre los géneros?

e ;Tehan tratado alguna vez de acuerdo al estereotipo que la sociedad tiene de
hombres y mujeres?

e ;Fue una experiencia buena o mala? ;Por qué?

e ;Qué propones hacer para cambiarla?

e Déle unos consejos a una persona del sexo opuesto para mejorar las relaciones
entre hombres y mujeres y derribar los estereotipos.

D. Después de leer y de escribir

1.

Compartir con el equipo

Se organiza una puesta en comun en grupos pequeios para revisar los poemas asi
como las cuestiones léxicas que hayan surgido y las estructuras que los alumnos
hayan localizado en el poema.

Compartir con la clase

Con la autorizacion del estudiante, haga que algunos estudiantes lean sus poemas.
La clase escucha, toma notas y da impresiones oralmente acerca de los ejercicios
personales.

Reflexion

- ;Qué cosas nuevas has aprendido sobre este tema?

- ;Qué palabras nuevas has aprendido al escribir sobre este tema?
- ;Qué aspectos gramaticales has mejorado o aprendido?

- ;Co6mo ha cambiado la organizacion de tu composicién?

Evaluacion

Se ha estado hacienda evaluaciones informales en clase todo el tiempo durante las
actividades. Continue reflexionando y evaluando para que todos puedan
intervenir en el proceso y asi aprender.

Una actividad sugerida puede ser que, con permiso del estudiante, el instructor
selecciona unas muestras para mostrarlas a la clase mediante un proyector. Se
pueden subrayar areas con problemas y todos los estudiantes pueden ofrecer
sugerencias para superarlos.Esto ayudara en futuras tareas.
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5. Las rubricas (actividad opcional)

Se distribuyen las rubricas usadas para calificar la composicion del examen de AP
y se habla con los estudiantes de las mismas, asi como de otros métodos para
evaluar los ejercicios escritos.

Ahora vamos a utilizar las Rubricas que te ha dado el/la profesor(a) para evaluar
estas composiciones; a trabajar!

6. Repaso gramatical

Vocabulario nuevo que has aprendido
Formas de ti/ vosotros/ usted
Mandatos

Prenombres de objeto

Prenombres relativos e interrogativos (que, cuyo, etc.)
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Some transitional words and phrases

Introducing the CAUSE of a condition or situation

porque

como

ya que, puesto que

debido a (que), a causa de (que)

because

as, since

since

due to, because of

Introducing the EFFECT of a condition or situation

asi (que)
por lo tanto, por consiguiente
por eso

Introducing a CONTRAST
a diferencia de

a pesar de (que)

al contrario

aunque

en cambio

sin embargo

por otro lado

Introducing a SIMILARITY
del mismo modo

de la misma forma / manera
asimismo

tal como

thus
therefore
that’s why, for that reason

in contrast to

in spite of

on the contrary

even though, although
however

nevertheless, however
on the other hand

similarly, in the same way

likewise
just like, just as

Providing ADDITIONAL INFORMATION

ademas (de)

RESTATEMENT
es decir, o sea

GENERAL STATEMENT
en general
generalmente

SPECIFIC STATEMENT
por ejemplo

besides, furthermore, moreover

that is to say, in other words

in general
generally, usually

for example, for instance
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primeramente, en primer lugar
al principio

después, luego

al final, finalmente

en conclusion, para concluir

in the first place
in the beginning
later, then

in the end, finally
in conclusion
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Rubrics

AP° Spanish Language 2004 Scoring Guidelines®
Composition
9 Demonstrates Excellence in Written Expression
e  Relevant, thorough, and very well-developed treatment of the topic
e  Very well organized
e  Control of a variety of structures and idioms. Occasional errors may occur, but there is no pattern
e Rich, precise, idiomatic vocabulary; ease of expression
e  Excellent command of conventions of the written language (orthography, sentence structure,
paragraphing and punctuation)

7-8 Demonstrates Good to Very Good Command in Written Expression
e Relevant and well-developed treatment of the topic
e  Well organized
e Evidence of control of a variety of structures and idioms, although a few grammatical errors may
occur, good to very good control of elementary structures
e  Considerable breadth of vocabulary
e  Conventions of the written language generally correct

5-6 Demonstrates Basic to GoodCompetence in Written Expression
e  Relevant treatment of the topic
e  Adequate organization
e  Errors may occur in a variety of structures
e Appropriate vocabulary; occasional second language interference may occur
e May have errors in conventions of the written language

3-4 Suggests Lack of Competence in Written Expression
e Relevant to the topic
e May have inadequate organization
e Frequent grammatical errors may occur even in elementary structures; there may be some
redeeming features, such as correct advanced structures
e Limited vocabulary; frequent second language interference may occur
e Frequent errors in conventions of the written language may be present

1-2 Demonstrates Lack of Competence in Written Expression
e  Minimal relevance to the topic
e  May be disorganized
e  Numerous grammatical errors impede communication
¢ Insufficient vocabulary; constant second language interference

e DPervasive errors in conventions may interfere with written communication

0 Contains Nothing that Earns Points
e  Blank or off-task; or mere restatement of the question; or completely irrelevant to the topic

OJO:  Scores may be lowered on papers shorter than 200 words
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Notes

1. Available at users.ipfw.edu/jehle/poesia/hombresn.htm.
2. 2004 AP Spanish Literature Scoring Guidelines, as well as more current Scoring
Guidelines, are available online at AP Central at apcentral.collegeboard.com/spanlit.
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Garcilaso y Gongora frente a frente: dos variantes de un
mismo tema renacentista

Salvatore Poeta
Villanova University
Villanova, Pennsylvania

Available at apcentral.collegeboard.com/spanlit

Introduccion

Los temas gemelos del “Carpe diem” y del “Collige virgo rosas” tienen sus raices en los
cultos miticos de Adonis y Venus y en la celebracidn de la fecundidad de la primavera, de
la juventud y de la vida." La belleza fisica femenina, como la de la rosa, es decir, de la
Naturaleza, es de breve duracién que no resiste la llegada de la noche y del frio; mas alla
esta la vejez, el invierno, en el que cesa la alegria fecunda de la Naturaleza y donde nos
aguarda la muerte, la tiniebla; gocemos, pues, de este mayo de rosas, ya que no podemos
evitar las nieves de diciembre ni la nada de sombras. Ausonio, en su “De rosas
nascentibus,” parece ser el primer poeta clasico a recoger estos motivos en su lirica al
afirmar: “Coged las rosas vos, que vais perdiendo/mientras la flor y edad, sefiora, es
nueva/y acordaos que va desfalleciendo/vuestro tiempo y que nunca se renueva”
(Escandon 38).

No obstante los versos de Ausonio, la mayoria de las veces que se presenta en la literatura
castellana el tema de la brevedad de la vida y de la necesidad de aprovecharla para el
placer es por influencia de Horacio, en cuyas odas morales el tema del “Carpe diem”sirve
de piedra de toque. En su “Oda a Leuconoe” se lee: “El tiempo huye; lo que mas te
importa/ Es no poner en duda tu provecho;/Coge la flor que hoy nace alegre, ufana,/
sQuién sabe si otra nacerd manana?” (Escandén 42-43).

Mas allé de las directas traducciones de los clasicos por parte de poetas castellanos
medievales, el poeta que recoge e introduce el motivo del “Carpe diem”a Espana en la
manera mas integra y artisticamente lograda es, sin lugar a dudas, Garcilaso de la Vega; el
cual acude, a su turno, como fuente inmediata, al conocido soneto de Bernardo Tasso,

cuyo primer verso es “Mentre che 'auro crin v'ondeggia intorno”. 2

Ahora bien, no obstante la persistencia del “Carpe diem” y del “Collige virgo rosas” en la
lirica de todos los paises desde sus primeras manifestaciones clasicas, reducir estos
motivos a origenes y connotaciones exclusivamente literarios privaria al lector de sus
decisivas directrices evolutivas en términos filosofico-morales, ético-religiosas e historico-
ide-ologicas. Esto seria precisamente el caso de Espaina cuyo Renacimiento, como es bien
reconocido, se funda en una ideologia mas bien teocéntrica que propiamente arreligiosa o
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pagana. Consecuentemente, la imitacion clasica del “Carpe diem” en la lirica espafiola
desde el siglo XV ira siguiendo dos lineas, la pagana y la ascética; que a veces corren
paralelamente en cuanto a sus respectivas ideologias, y otras veces se crucen y hasta se
parodian mutuamente (Escanddn). La vena ascética del “Carpe diem” y de la brevedad de
la rosa puede trazarse, efectivamente, a fuentes biblicas. Una de tantas referencias a la
vida en términos florales se encuentra en Isafas XI donde se lee: “Toda carne es hierba, y
toda su gloria como flor del campo. La hierba se seca y la flor se cae; porque el viento del
Senor soplo sobre ella: ciertamente hierba es el pueblo.™

Como contraste, pues, al paganismo garcilasiano con respecto al tratamiento del “Carpe
diem” en la lirica espafola*, habria que acudir a Fray Luis de Ledn, cuya lirica abraza una
ideologia propiamente ascética en cuanto al tema de la brevedad de la vida:

;Qué vale el beber en oro
El vestir seda y brocado,
El techo rico labrado,
Los montones de tesoro?

;Y qué vale si a derecho

os da pecho

El mundo todo y adora,

si a la fin dormis, sefiora,

En el solo y frio lecho? (Escandén 94)

Fernando de Herrera parece combinar las dos tendencias epictrea y ascética del “Carpe
diem” al introducir el motivo de la capacidad trascendental del amor; motivo lirico que
llega a Espafia por medio del grupo de poetas italianos denominado “stilnovisti”, pasando
por Petrarca, hasta ser recogido, quizas mas implicita que explicitamente, por Garcilaso
de la Vega. Se trata, en fin, de un interesante cruce entre el tema de la brevedad de la
belleza de la dama y de la perpetuidad del amor mas alla de la muerte fisica de los
amantes: “Y no por eso amor mudard el puesto;/Que el valor lo asegura y cortesia/Del
ingenio y del alma la nobleza” (Escando6n 98).°

Cristobal de Mesa afade otro elemento original al cruce entre el aspecto fisico o pagano y
el espiritual o ascético del amor al destacar la permanencia que aporta el arte al
sentimiento amoroso y a la belleza fisica de la dama en sus versos: “Siendo mi fe escudo
en tantos dafnos,/Tu hoguera mi pecho y mi amor fuego,/Renaceras cual Fénix en mis
versos.” (Escanddn 105).

En seguida nos ocuparemos mas directamente del tratamiento gongorino del “Carpe

diem”, como maximo representante, el poeta cordobés, de la lirica espaola del barroco;
baste por el momento con citar, junto con “Mientras por competir con tu cabello,” otros
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dos sonetos de Gongora que se ocupan explicitamente del motivo del “Carpe diem”. Estos
<« 4 7.» <« L] . 4 ~ » 6
son: “Tlustre y hermosisma Maria” y “Ayer naciste y moriras mafana...

Francisco de Rioja, en su “Silva a la Rosa,” introduce al tema del “Carpe diem” cierta
melancolia o lamentacion resignada por la pérdida de la belleza futura, con claro intento
por parte del poeta lirico de desahogarse y, asi, provocando una reaccién sentimental en
el lector. Esta tendencia lacrimosa por parte del poeta lirico anticipa ya la desesperacion
amorosa del poeta romantico: “T'an cerca, tan unida/Esta al morir tu vida,/Que dudo si en
sus lagrimas la aurora/Mustia tu nacimiento o muerte llora” (Escandén 152).

Con Calderdn de la Barca, como es de esperar, volvemos a un enfoque propiamente
ascético del “Carpe diem” y, de acuerdo con la tendencia expresiva del barroco a base del
“complexio oppositorum” de sus elementos, la rosa pasa a ser una abstraccién cuyo
resplandor explicitamente culterano o estético trasciende la esencia natural del mundo
floral representada mds frecuentemente en la lirica espanola del llamado “primer
Renacimiento™

Este matiz que al cielo desafia

Iris listado de oro, nieve y grana,

Sera escarmiento de la vida humana,
iTanto se emprende en término de un dia!

A florecer las rosas madrugaron,
Y para envejecerse florecieron,
Cuna y sepulcro en un botén hallaron, (Escandén 163)

Los Temas Clasicos

Muy caracteristico de la literatura castellana del Siglo de Oro es la tendencia a parodiar
los temas de los clasicos. Tocaria precisamente a Lope de Vega y a Quevedo a burlarse del
“Carpe diem”y del tema de la brevedad de la rosa. No obstante, mientras la parodia de
Lope, muy fiel a la general tendencia conformista del Fénix, no va mas alla de fines
propiamente estilisticos:

Y si cuando las rosas

De esos graciosos labios y mejillas,
Gorditas y lustrosas,

Se vieren, como aquestas, amarillas,
Y los ojos hundidos,

Detrds de las narices consumidos;
Y si cuando los dientes,

Haciendo fueren horcas en la boca,
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O cual ojos de puentes

Se viere la igualdad que agora apoca
Las perlas ensartadas

Entre esos dos corales engastadas,
;Queréis hallar contentos,

Queréis hallar amigos que os regalen,

Y que beban los vientos,

Porque con ellos su esperanza igualen,
Y no la hallando abierta

Que os baiien de sus lagrimas la puerta?
Enganaste, bobilla

Enganaste, bobaza, bobarrona
Flaquilla, lloroncilla,

Que luego se amartela y apasiona. (Escandén 126-7)

La tendencia parddica de Quevedo se tifie mas firmemente de cierto tono burlesco pero
con fines explicitamente ético-morales:

Reprensiones son joh Flora! mudas

De la hermosura y la soberbia humana,

Que a las leyes de flor estd sujeta.

Tu edad se pasara mientras lo dudas,

De ayer te habras de arrepentir manana,

Y tarde, y con dolor, serds discreta. (Escandén 136)

Con Antonio de Solis la ironia del Fénix y de Quevedo pasa a franco chiste, cuya
improvisada espontaneidad no logra evitar cierto descenso ético-estético hacia lo vulgar:

Nace la rosa, pues, y apenas deja
El botdn, cuando un lodo la salpica,
Un viento la sacude, otro la acosa,

Ajala un lindo, huélela una vieja,
Y al fin viene a parar en la botica
Si esto es ser rosa, el diablo sea rosa. (Escandén 168)’

Pasemos ya a la prometida comparacion del tratamiento del “Carpe diem” en los
respectivos sonetos de Garcilaso y de Gongora. El sentido de equilibrio y de relacion mas
bien mimética entre el arte y la naturaleza quedan muy aparentes en la lirica de Garcilaso
de la Vega, como figura representativa del “primer Renacimiento” espaiiol. Esto se
verifica al acercarnos a los aspectos estructurales y tematico-estilisticos de su célebre
soneto XXIII “En tanto que de rosa y d’azucena.”. El primer cuarteto, como especie de
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obertura musical, introduce los tres motivos principales que enlazan y estructuran el
soneto (Stanton). Se trata del perfecto equilibrio entre la pasion y la juventud de la dama,
connotadas en la combinacidn sustantivo-adjetivo “rosa-ardiente,” frente a la refrenante
castidad de la misma implicita en los vocablos “azucena-honesto”. Ambos valores
cromaticos quedan implicitamente reflejados por extension en el “gesto” y en el “mirar”
de la mujer. Sin destruir la delicada correspondencia paralelistica y el contrabalance
semantico de dichos términos, el poeta toledano introduce sutilmente en el cuarto verso
del primer cuarteto el tercer motivo del tiempo en términos del sustantivo “tempestad”
yuxtapuesto ahora al verbo refrenante “serena”. Esta progresion en perfecta dinamica
opositiva desde los sus-tantivos—“rosa” y “azucena”— a los adjetivos—“ardiente” y
“honesto”—y terminando el cuarteto con otro equilibrio mas entre el sustantivo
“tempestad” frente al verbo “serena” ilustra la maestria con que Garcilaso elabor6 no sélo
la estructura del soneto sino también la sutileza con que introduce la tension entre el
mundo material y el temporal. Es precisamente esta tension que servira de fundamento al
mensaje ideolégico del “Carpe diem”; es decir, la belleza fisica femenina y de la
Naturaleza sometidas a la implacable marcha del tiempo.

Las palabras iniciales del primer verso del segundo cuarteto “y en tanto,” al recoger las
mismas del primer verso del soneto, sirven como primera indicacién de otra
estructuracion paralelistica mayor entre los dos cuartetos. Desde el punto de vista
tematico Garcilaso sigue plasmando, en este segundo cuarteto, la fisonomia de la dama,
cuya concrecién presencial va cuajando progresivamente como especie de pintura en
proceso. No obstante, como queda dicho y a diferencia del barroco, hecho que se
confirmara en seguida con Géngora, Garcilaso, como poeta/pintor propiamente
clasicista, acude directamente a la naturaleza para su captacion de las caracteristicas
fisionimicas de la dama, ya que su cabello y “hermoso cuello blanco” recogen
respectivamente la luz dorada del oro (sol) y la blancura de la azucena (nieve). Junto a la
reanudacidon semantica por parte de Garcilaso entre la palidez del cuello y la blancura de
la azucena inicial, el poeta toledano enlaza los cuartetos estructuralmente con el “tiempo
airado” de los tercetos al introducir ya en el ultimo verso del segundo cuarteto la frialdad
del viento. No obstante, quizas el efecto mas magistral del ultimo verso del segundo
cuarteto queda en la progresion semantico-ritmica de los verbos, cuyo explicito efecto es
animar dicho cuadro de cierto estatismo pictdrico. Nos referimos al desenfrenado
movimiento del viento, con su bisémico simbolismo fisico-temporal, y cuya amenazante
progresion “mueve, esparce y desordena” el mundo material. Una altima funcién de
alcance, ahora, mas bien ideolégico de este ultimo verso del segundo cuarteto, como
especie de piedra angular del soneto entero, se confirma en la tensién en que insiste
Garcilaso entre la belleza fisica de la dama y del mundo natural y la consabida fuerza
destructiva del tiempo a base de la contraposicion “viento/desordena” y
“tempestad/serena”.
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El imperativo del primer verso del terceto inicial no sélo cierra la frase iniciada con “en
tanto” desde el punto de vista sintactico, sino que también explicita ya dicho mensaje
ideolodgico del “Carpe diem” . Garcilaso consolida magistralmente el mensaje mediante
un continuo juego de paralelismos y contrastes tanto semanticos como fénicos: “azucena-
serena-desordena-primavera”,“tempestad serena-alegre primavera-tiempo airado”. El
valor bisémico de “dulce fruto”, desde luego, tiene la doble connotacién de la belleza fisica
de la dama, la cual sera destruida por el invierno, frente a la renovacion ciclica de la
“alegre primavera”: “coged de vuestra alegre primavera/el dulce fruto antes que’l tiempo
airado/ cubra de nieve la hermosa cumbre”.

El segundo terceto sirve como especie de coda ya que esencialmente reitera el mensaje del
terceto anterior pero con dptica universal. Esto se confirma mediante la introduccién del
tiempo futuro y el ahora atin mas explicito mensaje moral del “Carpe diem”. Es mas.
Garcilaso redondea o cierra la estructura del soneto al elaborar atin mas dicho juego
semantico-fonico. “Edad ligera”evoca la blancura de la “azucena” inicial no s6lo mediante
el valor semantico sino también a través de la rima. Habria que destacar, como tltima
muestra de la maestria estética de Garcilaso y otra evidencia mas de la municiosa
elaboracidn a que sometié este soneto, el efecto fonico a base de la aliteracién en la “r”
junto con la rapidez ritmica y multiple acentuacién métrica en el verso doce; el resultado

siendo una especie de efecto acribillante del paso del tiempo: “Marchitara la rosa el viento
helado”.

Pasando ahora al soneto de Géngora “Mientras que competir con tu cabello” se ve, desde
el primer momento, que se trata, mas que de divergencia tematica con respecto al
tratamiento clasicista del “Carpe diem” , de una pronunciada tensién semantico-
estructural entre los motivos poéticos junto con una tendencia a lo hiperbdlico mas
propios de la estética barroca. Ambos sonetos, en efecto, exponen los motivos del “Carpe
diem” y del “Collige virgo rosas” en términos de una idéntica exhortacién a gozar el
presente efimero del esplendor juvenil. Incluso se destaca una perfecta coincidencia en los
motivos de la belleza femenina principalmente en términos florales: “lilio bello-blanca
frente”, “oro brunido-cabello”, “clavel temprano-cada labio”, “luciente cristal-gentil
cuello”. Desde el punto de vista estructural el “Mientras” de este soneto tiene perfecta
correspondencia con el “mentre” del citado soneto de Bernardo Tasso (véase nuestra nota
nuimero 2), cuya repeticién anafdrica evoca, a su turno, el consabido “en tanto” de los
cuartetos garcilasianos.

La distribucion de los motivos poéticos en el soneto de Gongora, no obstante, sigue una
absoluta simetria a base del diseminatio en los cuartetos y el recolectio en los tercetos, la
cual s6lo queda insinuada en Garcilaso (Aznar-Anglés). Cuatro veces se repite “mientras”
por cada motivo poético referente a la belleza femenina. Es mas. Gongora dedica
exactamente dos versos a cada motivo, y estos siguen, a su vez, una linea 1égica y natural
del cuerpo humano en los cuartetos: “cabello-frente-labios-cuello”. En contraposicién a la

Special Focus in Spanish Literature: Teaching Poetry 45



The Teaching Series

perfecta simetria de los cuartetos, los tercetos sirven para crear una tensién seman-tico-
estructural. El recolectio en los versos nueve y once sigue, ahora, una enumeracién
desordenada o discrepante a la anterior, como modo de prefigurar ya la implacable fuerza
destructiva del tiempo; a la distribucidn, pues, de “cabello-frente-cada labio-cuello” en los
cuartetos, Gongora yuxtapone en los versos nueve y once, en perfecta relacion
paralelistica, cuello/oro—cabello/lilio—labio/clavel —frente/cristal luciente”.

Junto a la tensiéon semantico-estructural cabe afiadir otra mds bien ideoldgica entre el arte
y la naturaleza que introduce Gongora como figura prototipica de la estética e ideologia
barrocas de la Espana del siglo XVII. A diferencia del citado procedimiento mds bien
mimético de Garcialso ante la relacion arte/naturaleza, en el soneto de Gongora el arte
supera, hasta desprecia la naturaleza. De aqui la arrogancia narcisista de la figura
femenina frente a la belleza del mundo natural; es decir, “el sol compite en vano con el
oro del cabello de la dama, y el cuello femenino triunfa con desdén lozano sobre el
luciente cristal”.

Entre las otras divergencias entre los dos sonetos habria que comparar, desde luego, su
ritmo interno. Si en Garcilaso se percibe un equilibrio propiamente clasicista a base de la
perfecta bimembracion entre la funcién expositiva de los cuartetos y la reiterativa de los
tercetos, prestando al soneto su consabida estructuracion circular, en Géngora el ritmo
interno sigue un crescendo que, al traspasar los cuartetos, desemboca en el tltimo verso
de choque auténticamente césmico: “en tierra, en humo, en polvo, en sombra, en nada”.
Paradoéjicamente, frente al “tiempo airado” en Garcilaso, el motivo del tiempo en
Godngora es apenas insinuado, con la posible excepcion de “edad dorada”; su fuerza
destructiva, no obstante, resulta mucho mas universal, hasta metafisica, al trascender la
belleza inmediata de la dama y de la naturaleza garcilasianas. Dicha actitud de desengaiio
metafisico concuerda perfectamente con el pesimismo ético-moral y perspectiva elegiaca
del barroco. Asila rosa meramente marchita de Garcilaso se viste de luto en Géngora al
transformarla, el poeta cordobés, a la negra “viola troncada”.

Conclusién

Reiteremos, a modo de conclusidn, la esencial divergencia ideoldgica entre los dos
sonetos comentados y, consecuentemente, entre la filosofia poética de Garcilaso y
Godngora como encarnaciones prototipicas de la estética del Renacimiento y del Barroco
respectivamente. Si el soneto de Gongora toma como punto de partida los modelos
estructurales y tematicos propiamente clasicistas o paganos de Tasso y de Garcilaso con
respecto al motivo del “Carpe diem” y del “Collige virgo rosas”, el mismo soneto acaba,
ain mas alla de la consabida vena ascética del “Carpe diem” en la lirica espafola, en la
nota patética, no ya a causa de la fugacidad del mundo material, sino que el poeta
cordobés ahora ahoga al lector en la propia transitoriedad del tiempo. Es decir, el soneto
nos situa ante la imagen misma del infinito. Frente a la cerrada redondez tematico-
estructural garcilasiana el final del soneto de Gdngora queda abierto; y no sin cierta ironia
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mimetismo de Garcilaso, en fin, “Mientras que competir con tu cabello” tiene el explicito

proposito de poetizar nada menos que el horror de lo eterno, y es precisamente esta
dimension metafisica lo que nos acerca mas decididamente a la perspectiva barroca del

universo.

Notas
1.

En la primera parte de este estudio seguimos el esquema que Blanca Génzalez de

Escandon tiene trazado en su libro dedicado al tema del “Carpe diem”; nos ha
parecido mads practico, ademads, incorporar las traducciones de Escandon al

castellano de la obra lirica de los clasicos que citamos. No obstante, mientras que

la trayectoria de Escandon sigue hasta Rubén Dario, nos hemos limitado, de
nuevo por razones practicas, a las épocas histdrico-literarias que pertenecen

respectivamente a Garcilaso y a Gongora.

Mentre che I'aureo crin v'ondeggia intorno
a 'amplia fronte con leggiadro errore;
mentre che di vermiglio e bel colore

vi fa la primavera il volto adorno;

mentre che v’apre il ciel pit chiaro il giorno,
cogliete 6 giovenette il vago fiore

di vostri piu dolci anni; e con amore

state sovente in lieto e bel soggiorno.

Verra poi il verno, che di bianca neve
suol i poggi vestir, coprir la rosa,
e le piagge tornar aride e meste.

Cogliete ah stolte il fior; ah siate preste,
che fugaci son I'hore, €'l tempo lieve,
e veloce a la fin corre ogni cosa.

-Bernardo Tasso

Soneto XXIII

En tanto que de rosa y d’azucena

se muestra la color en vuestro gesto,

y que vuestro mirar ardiente, honesto,
con clara luz la tempestad serena;

y en tanto que’l cabello, que’n la vena
del oro s’escogio, con vuelo presto
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por el hermoso cuello blanco, enhiesto,
el viento mueve, esparce y desordena:

coged de vuestra alegre primavera
el dulce fruto antes que’l tiempo airado
cubra de nieve la hermosa cumbre.

Marchitara la rosa el viento helado,
todo lo mudara la edad ligera
por no hacer mudanza en su costumbre.

-Garcilaso de la Vega

Soneto 228

Mientras por competir con tu cabello,

oro bruiido al Sol relumbra en vano,
mientras con menosprecio en medio el llano
mira tu blanca frente el lilio bello;

mientras a cada labio, por cogello,
siguen mas ojos que al clavel temprano,
y mientras triunfa con desdén lozano
del luciente cristal tu gentil cuello;

goza cuello, cabello, labio y frente,
antes que lo que fue en tu edad dorada
oro, lilio, clavel, cristal luciente

no solo en plata o viola troncada
se vuelva, mas tu y ello juntamente
en tierra, en humo, en polvo, en sombra, en nada.

-Luis de Géngora y Argote

3. Junto con Isaias XI otras referencias biblicas reminiscentes del motivo del “Carpe
diem” se encuentran en Job, XIV, 2, 7, 8, 9, 10; Salmo CII, 11; Salmo CIII, 15, 16
(Escando6n 49-51). Como muestra de que la representacion de la vida humana en
térrminos florales no es un motivo literario que se limita a nuestras oscuras raices
prerracionales sino que sigue hasta los momentos actuales de las tradiciones
estéticas y culturales de la humanidad, sélo haria falta acudir a Bodas de sangre de
Federico Garcia Lorca como muestra representativa del motivo en la literatura
espafola del siglo XX.
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4. Al hablar del paganismo de Garcilaso se entiende, desde luego, que se limita a su
produccidn literaria; es decir, frente a la documentada profunda religiosidad
personal del poeta toledano. No se olvide, ademds, que Garcilaso luch6 y murié
defendiendo precisamente la causa catolica bajo Carlos I, el proclamado
Emperador del Catolicismo mundial.

5. El amor como fuerza que traspasa la mortalidad humana constituye un tema
central en la poesia metafisica de Quevedo, como contemporaneo de Géngora y
encarnaciones, los dos poetas, de la ideologia metafisica del barroco. El amor
como fuerza trascendental mas alla del mundo fisico constituye otro motivo de
origen prerracional (véase nuestra nota 3) y que sigue ininterrumpido hasta las
artes y culturas populares de nuestros momentos actuales, perfectamente
combrobado en la cancién popular “My Heart Will Go On” de James Horner,
cancidn asociada con la pelicula norteamericana Titanic (1998).

6. En otras versiones el primer verso de “Ilustre y hermosisima Maria” es “Hermoso
duenio de la vida mia” (Escand6n 128).

7. Consultese el estudio de Escandén para una continuacion del motivo del “Carpe
diem” y del “Collige virgo rosas” a lo largo de la tradicion literaria del
Neoclasicismo y Romanticismo espaifioles, hasta concluir, su trayectoria, con el
Modernismo de Rubén Dario.
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